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DO PROF. ANATOLIO OLIVEIRA



I

st S

f
Contraste
sntre a8
cenas

A composiqao de cenas ¢ tao importante parae a orgenizagao
total da danga e do contato como é para a coordenagao dos
elementos demtro da cena.

dntes de tragar as linhas principais de composigao cénica
o diretor deve estudar cuidadosamente o texto da obré. De

veestudar os movimentos e as rubricas do ator, a fim de

encontrar as v-riagoes de movimento, registro e tempo. s

tes movimentos nem sempre sao indicados pelo ator, a, poxr

talto, terefa do diretor determiné~los, Se prestar atengao
a necessidade de variagdo, &stes momentos de transigcéo sg
rho encontrads sem a menor dificuldade.

Os momentos de transigdo sa0 governados por ume lei chamaé
da:"Lei do Contraste Efetivo". Esta lei & udada nio 86 no

teatro, como em todos os outros compos de arte, B facilmep
te compreenulvel se imaginarmos O segulnte. a diferenga en
tre os recursos da natureza e os teatrails & que, anquanto

naqueles uma escuriddo, por exemplo, perman ece imutavel ’

’ -
nos recursos teatrais podemos amenta-ls artificialmente,um
pouco antes da trasgao, para acentuarmos o contraste., Quan
3 & 3 L3

to mais escuro estiver o cenario entes da claridade, tanto

= ¢ A . L aiy H
mais brilhente "parecera® a aparigdo da luzj- ume luz obli
gua se acentua ao lado dé uma vertical, ume figura al ta ao
lado de uma baixs, acentua a primeira.
% trebalho do diretor, descobrir onde se encontram 0S8 pon-
tos culminamtes das cenas ¢ os seus momentos mais altos e

beixos e fazer com que os atores representem bem, para que

o publico tenha perfeita nogao da mudanga entre estes mo -
mentos.

Nem sempre estas mutagSes estao explicitas no texto:caﬁtrﬁs
te de voz e de pantomimas que devem ser realizados. As ve-
Zes nenm mesmo o ator reconhece cstes momentos. B jusfamen—
te no descobrimento déles que o diretor reslize ume das mg
is importantes tarefas do seu trabalho e de sua condigio g

tistica. %
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CONTRASTE

continuagio- 2

princfPIOS Da ORDEM

Sem mudengas, sem diversidades de efleiro néo pode haver sus
tentacho de atengao, O contraste é, portanto a vida de arte
A monotonia cuebrs a atencao. A mente humsna nao consegue fi
car por muito teuwpo présa a um unico objetivo. A atengao c@m
t{nua necessita de cstinulos e cads um de forme renovada.Tu
do o que nao proporeiona estimulos distintos sos nogsos in=
terésses, tendem a distrair a nosse atengfo. Dai que a imo-
bilidade da fotografia é que produz ume falta de interesse
quendo observada durente algum tempo, Sentimos angﬁstia e/
fastio pelos objetos imoveis. Todos os movimentos e todas &
linhas que segulrem nums MSSIE diregéo causem monotonia e &
sinteresse. Hr portento, necessidade de gquebra de formas.
0 contraste & um aspecto central da forma. ao havendo con=-
traste, nao pode haver realmente fo rma, néo podendo portan
to, haver comparagdo: o dia nio existe sem o contraste da /
noite.
Toda COmposiggo comega pois por contraste por dois motivos:
a) atrai a2 etengo
b) e torna clara a forma
% preciso nfo esguecer sempre qué O contraste ¢ a substgncia

do drame., Em Macbeth, por exemplo, O carater do argumento da
obra, ¢ sugsrido pelas palavras neontraditorias® praferidas

pelas bruxas quendo do inicio d= pega :"O belo é feio%y ¢ O
ﬂaio,-éi belo ou o justo ¢ nefando e justol? Bxpressanda de

forma visual e auditiva, o contfaste ests submemso em todas

as diferencgas efetivas enthe um personasem & outro, bem como
entre as varias fases de cada porsonagem dentro de si mesmQs
durante todo o decorrer da agZo da obra.

Voltando a egirmgp dque as vezes os contrastes fundementais

nume obra csta fortemente definidso como em Macbeth, como ¢

nos drams de Ibsen, Strindbarg \Galsworthy, 0!Neill,etc. Re
pere o$ personagens gue foran criados para representarem g3~

tas forgas opostas em luta nas pegas dcstes atores., Depols

observe esses enr5d059 construidos habilmente cena pgr cmna{
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mov imento ﬁgr movimento, fala por fala, sempre por efeitos
contrastantes construidog a fim de criar tﬁé&s as portes e
junt{-las dentro de ume forms significente. Muites vezes /
&stes contrastes estfo sutilmente indicndos como em "0 Ce-
rejel", mns Seumpras egtorao lé, porgue gualguer estoria da
vide deve conté=-A0..

Portanto, todos oS detrlhes aqui apontados sho de extremn
importﬁncia e devem ficer bem expresso nas seoes € nos tors

& x k.
de vozes dos atores, ponto contra ponto, até que tudo este
3 . s + a L]
je n2o so clabo, mes trmbem estimul~nte emocionalmente,

~ b ] ~
De tudo que disse com relagao 2 Composigho Cenice, n~o lugar
do contreste, torna-se evidente e por demis claro guando QO

y ro Lo i &+
bservemos o texto escrito. Muito embora estes principios sg

= ’ -

jam constantemente esquecidos na pratice, qunrse Sempre vens
3 3 i) £ L3

no testro profissional, como no de amadores, neste ultimo 4

principalmente , os efeitos mortais de monotonia: semelhane

- ~ .
¢a de vozes, de ~tores e de cenarios.Neo he desenvolvimento

- o o L3 L} B s # -
no jogo cenico dos ~tores(curve de interesse), nao ha vari-
ac¢ho no estilo de movimentagio do grupo, bem como do todo.
O0s atores falam com o mecms velocidade, sem veri.r em meis,

L4 - 3 *
de ums ou @uad notas & alture media e 2 intensidade da voz.
e , i " . ~ -
Nao he veried=de na iluminegeo. Ug atorecs se confundem com

o cenario e até uns com os outros, tudo é plano, sem forme.
Mas nio ha necessidade pars esta monotonis, O diretor habi-
lidoso sabe como evitar isto, explorando oS fatores de espa
¢o e tempo e fﬁrga ou énfase, ele procura o maior variedade
poss{vel dentro de pantomimr. de cads ator. Faz coatristc
movimento com mo vimento e, sempre que,poss{vel, desloea tg
do o pleno do conjunto dn agfo do ator. Muito cmhboma traba-
lando atravées do contraste visusl mostrando as difersntes
mudengas de pensamentos e de sofrimentos numa personagem dm
mitica.Ble esta trabalhensdo as diferengas entre cstas persg

2 s ¢ - :
nagens e oS outros comm os guias ¢le mantem contacto e gos



A UNIDADE

continuegao=k
quais responde com nghes e resgoes.
Mes nAo & somente a forms dn pento mim? gue deve se consi-
derada. 4 sia rega¥ao com cadg cendrio deve também ser es-
tabelecides © sotr deve estar vestido mequilado, iluminado
o de formn = ser direfenciado do fundo.
Hr varias meneiras de se criar variedade: pelos movimentos
dos atores e dos grupos, pela mudonga de posigaes ou poses
dos atores (n{veis), pelo centro de interesse sempre em G-

o :

videncia, pelo desequilfbrio para ume entrads importente e
finalmente pela veriedede de tons de vozes ¢ pelas inflexo
es dos atores.
Ume. composigfo verdadeirs e fetiva ¢ commo "ume unidnde na
vericdads.

~

Eal
Os valores condrastantes sco empregrdos com finslidede de

commorem um quadro:indics o #lto comparsndo-o com o baixo,
mostra o forte, sssinalando o fracosetc.ds emogoes tertrais
de major alecance, provém dos estedos de Animo. 8¢ quisernos
menté-los com toflas as forgas, teremos de alimenta~1-.scom
impressOes, que por ascim dizer, ceminham numa mesma dire-
¢20 e atingem o mesmo pogto. Se nfo houver relagio, oS es-
t{mulos sho mal dirigidos e se tornam entfo fatores de dig
tragho, & unidede unifics-os atrevés de determinados contres
tes o Jjuntos com todos os seus fatores implfcitos; governsa =

-0s dentro de um ambito limitedo nb qual, de um ponto de vis
te, Gnico e dentro de um espago de tempo dadoy, podem ser ob-
seryados em Otimns condigles. 4o dar-lhe form:, rclnelona-os
“wde maneira 2 torna-los parentes ¢ produzir com cles efeitos
nacstrals aos quaia:jé definimos. A unidede remove todo elg
mento que nSo contribui pere este efeito ¢ que assegure O
maximo deleite de inteligancia ¢ dos sentidos gue podem nos
ser oferecidos num banquéte, digomog, assim, desta comidn @&

prato feito.
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continuagao=-5
Nads contribul mais poderosamente para 2 unidade que a fixa
gfo snfecipada de um ponto de viste Unico de pega (temn) To
das =s cenas se dirdgem nume diregfo mesme: & que estd na i
nha de impulso primﬁrio do personagem contral, O pr{ncipe de
s¢ja seu troﬁo, = jovem_espasa quer liberdadé de sua consci-
Sncia, o grupo de tecelocs pobres lutam por uma melhor condf
¢fio econdmica, a senhors Jones deseja coser sua filha, tudo
O que se ve ou se ouve no cenério, esté, de algum moflo rela-
cionado com um 86 desejo de sjustamento, Quando existe um
elemento comum ou ponto de viste, deve haver do mesmo modo
certos elemntos comuns em toda a obra.
Isto & a brse de "Hermonial., Qasmdo dois ou meis personagens
perticipam por um momento dume mesma jdéia comum ou semelhen
ge. de comportemento, neste momento temos estabslecido entre
Gles uma “harmonia efetivaM.
4 mesma elasse de vinvulo é feito para que cenas diferen-
tes sejam ligedas a outras, nums sucessdo harmoniosa. Quan

to mrior for a forga dos elemntos comuns nestss partes dis-

~

e i - 3 o -
tinges nesta composigfo cenica, mrior sera o harmonig, =.«

tes elementos de barmonia sdo elaborados por:

Cal
a) Um centro de interesse comum

b) Um elemnto comum entre og¢ person~gens
c( Unm vinculo fundo
4 pega de Shakespenre "Henry IV estd ligada por vinculo co

- s = ’
mum entre os personagens e pels necionslidode: € ume pega

inteiremente britAnica.

Um empr;go mais verdadeiro de recurso dz qualidade comum
pode sem encontrado no pega "0 Cerejal" onde a finalidade
& criar a sfitese do perso nagem. Os aspectos distin tos do
sentimento da agﬁo estad a{, intimeamente ligados por tragos

comms de semslhanga de nacionnlidede e tipow, familia e
classe, que OS contrestes podem ser indicados com uma astry

~ 3
nhe delicadeza somenteé,

*
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Deve haver uma linha continua de ligagdo, entre o momento dis-
tinto de uma obra, do primeipio ao fim. Nada deve haver gue /
produza surprésa total sobre o plblico. Yma cena tranguila po-
d e ser guebradaa por uma entradas ou som mas a gualidade da /
colsa inessperada-som ou movimento-deve ser mais aparente do
que real « Por baoixo de reacac ligeiramente agitada do espectg
dor decvee haver um sentimento de scguranga cmocicnal gquey; X =
prcgso om palabras, scrias"Bu ji imaginava guc alguma coisa ia
aconteccr"s B o chumndo primcipio de inter-rclagdo cntrc os pan
tos dc contrastac.

T-izném o cstilo contribui para a unidade de composigﬁo conica .

Cuds cstilo tem sua menciraaprdpria de scr, naturalista, realig

consoguc doscobrir, ¢ mantoer a sua mancira apropriada destroi o

da a possibllidadce

0 FRASE-

ADOD

DA

LINGUA -
GEM-TEX~

- TO

A natunal disposig2o guc possue a mente humana.para agpupar
as imprecssdes de scntido cm cstruturas ritmicas através de um
reagrupamento favorcce a porecpg¢aoc ¢ canaliga o fluxo da aten

20. A atoncfdo humana ¢ por naturcza periddica ¢ nio fluc duma
¢ G

forma continua, mas cm jatose As composigOcs mais feliwes, gu
orf no campo da palavra, da miisica ou das artos visuais, estio
dispostas em periddicos dec forma a criar na maior medida pose
sivel , pulsalBes ritimicas na atengfo do espcctador,

0 ritmo junta a percepgac os valores de perspectivas ¢ de CSe
pectativa através do agrupancnto dc grupos mecnoPes para 0s mg
iorcs.

Os srupamentos ritmicos dec impress®es visuvais, auditivas ou /
rclaclonadoas cog gualguer outro scntido, rececebem o nome de C

CAC P

"CrogoadoM, Nessas nentes nio pedem reeistrar uma succssao de

£ ~ ~ %
estlmulos gue chamam as nossas atengoes nao proprocionarem uma

mancira de que o todo se¢ divida c¢m partes possiveis a assimi-

laglo, uma destas duas coisas aantecerd ou deixamos de prestar
~ - » ’

atongdo ou nbs mesmos o dividimos om partcse.e«0 frascado & t2o

necessirio para a miisica como o & para a pocsia, porjuc nossos

podcrea limitados da atengio assim o oxigoem, gualguer pcga de
miisica quo so duca por mais longa juc scja, csta formada por
uma sucessfo de frases( misica ou melodia) O wmesmo principio

sc aplica em extengic ao didlogo dramAtico jquc aos movimentos

2 i . bl = & ~ - = ~
te, formais, romanticasm scrios om comicos, ¢ o director guec nao

137



continuagao-7

ctnicos, Numa cona dramidtica bem dirigida ¢ #ntcrpretada, ©
rcagrupamento ritmico estid visivel: primeiro pela unidade da
atengac ¢ atuaagio dos atores enm t8rno do didlogo, em scgun-
do pelo amspecto amplo ¢ mails importante guc num Brupo de ungd
dades formam on complotanm wd movimento, um pensamentoo ou um
scntinontos

0s virios periodos sZo formados por varigs unidades do frases
scpar adas por pausa ¢ por gestos ou movimento ¢ gue sao dog
tacadas uma das outras por mudangas no timbre, no tempo ou no
onfase do didlogo ¢ do rovimentoe

Nio sio 8 os mondloros gque sc sub-divedem em vArias unidades
do frascs, o d iAlogo rdpido os atoress também pode ostar dig
posto cm forma a incluir virias divisOes curtas cm scusperio-
dos a fim dec completar uma unidade dec peasamento. A divisao /
do frascado na acBo pantomimica & idonticos &8 voros s20 nes-
cossiriaa virios periddos de frasecs para gue sc complete umaa
sequeﬁcia sirples do movimontos por parte dc um s ator. Como
costuma ocorrer on uma rApida agdi de farsa, o conjunto de frg
scs podcerd comprecnder os movimentos de varios atores guc trak
balham de comum acirde simultancamente , dc mancira a obter
uma fnica ostrutura. O ~iétoda le frascar uma passagom dialoga-
da por serr bem ilustrgddzpcla cenafinicial de "Casa de Connc-
1y%. As outras quatro falas iniciais (com os scus respoctivos
movimentos) constitucm wia unidade de scntimento om torno de
uma idéia de "Pobrc Purvis", As outras guatro sofercm=zc A Ll
ia da reclacio de sangue cntre ©s personafcns ¢ por isso ecstao
agrupsdos formandd uma unidade de frascs ou dc pcnsamento. Lo
go apds uma soqu&ncia comprecndida por ttres falas- gue subli-
phan a lembranca do patifuloe. Cada um dostes grupos unitarios
cmergen scmpre o ritono basico da ccna como um tode, € sc cong
thtuen eimi uma uniidade ¢ assim deven ser scntidos {conscien-
te ou incosciente )pelo ator. Logo apds ressoa um disparoj as .
duas negr as parn por um iamtantc, escutan o voltam as sygas acu

138

~a . - »
pagoes ¢ as suas contigas. Ouve-se un novo disparo. Log o apOs »

umas poucas falas nmais, entra uma garota PatsyeBstes pontos map

can as divisOes paiores.

0 agrupacent ¢ das inpbeessOes nas fraases nunca estao governg
das por regras determinadas, exceto talvez en certéis formas
musicaise Uma divisZo de fraseado . fellz consegue por meio dos
sentinentos e jamails pela matenaticae 0s elementos de . ritmo
sio muito livres e mariam, & clar o, de acdrdo com o carater
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de rudanga jue tomam, em conjunto, a composigfios A divisdo
entre as frascs podem ser marcadas por delO das pausas cla=-
ranente tracadas. Pode haver, as duas vezos, sorente uma brg
ve diminui¢io na tensao, sen que haja uma guebra total.
Ainda assin, Gstes momentoos de descansc ou diminuigao da /
tencao, devem servir apenas para jue aatengio do espectados®

se alivie um pouco e acumule forgas de reagao para. a. préxi

il
na etapa que ce rtamente vira

GRADUA

-
L]

T8da corposicio dramitica efetiva tem um prideipio,- um meio

a fim de forma ordenada. A acho dramitica se descmvolve graad
dativanente ¢ de for ma 1légica, de fr asec a frase, e destas

acs periddos maiores. 4 agdo nac seguc uma linha reta e uni-
forme, mas sin ondulantes ° acdo representa momentos de ten-
sho que vAo se intensificando até atingir  um ponto culnmi & .
nante ou climax. Bsteo nomento gxeitante da obra & a sua par-

te principal. as partes pr incipais, identifieados como fiomay
tos emocianantes , da cena
reconheciveis, porém os atores e diretores inexparientes co-

da obra, sac facilmente

reten og movimentos menorese (Curva de interesse)a

0 movemento de uma obra dramAtica & como o novemento do mars
As grandes ondulagdes (s3o representadas pelos impulsos pri-
mitivos ou acgdes fundamentals) carregan consigo as ondas nad
ores ¢ as nmenores ( jue sdao os impulsos menores ou agoes se-
cundfrias) 4 crista de uma ond a jue avanga, sagere 08 ponta
distintos de aulminacio ou d e movinmentag@io ds agdo principal
duma peBae 4 pontes de espuma sfo coro gme os acentos princi
pais da agao. Todos os pont . culminantes, menores ou naiores
cono a Agwmn gque flue, estio vinculadoss em fltdma e Gnica de
uma meré dramdtica.

£ desnescessiridé assinalar gue o plano de divis@io das unidades
de frases descritas no capitulo anterior dependem d os movimepn
tos das linhas dramiticas aqul apontados. Em realidpde os dois
principios estao praticamente unidos e podem ser consideradoss
como um sd. Basicamente, o agrupamento ritnico gue tem como pID
pbsito facilitar a tengho ¢ a percepgac do esppetador & do mesg,
rno tipe de agrupamento gue expressa as mudangas alternadas de
emnoga.

Muitos prob lemas de composicao dramatica poder: ser resolvidos
pelo diretor experienteg, através do uso sereno da razios
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0 aporfeicoamento dos pontos de contraste e unidade podem

se r conseguidos, &s vozes de maneira satisfatdriaa

Porin a composigéo‘ritimica nao ppde jamais ser intelectu=-
almentes Os impulsos ritmicos dos ator os surgan da agdo /
dramiticas. Muitc cdleulo, paraliza o batimento ritmico. Ig
to & vor dade no palcoe Nophum ator pode dar a vida e movi
nonto as suas palavras e aos seum gestos se se concentradg
liBeradamente nas medidas do tempoe. Nar: tsvouco  deve as-
sim proceder o dire tor.Bles dcven procurar penetrar nospgi
suentos dos personagens e nas suas emogOes gue devem ser
ceriadas permitindo gque os "sentimentos™ scjam suporte prin
cipal da forma e do ritmo da ag¢ace NZo se acreditey no en-
tanto, gue com isto a atengdo guldadosg nae intensifigue e
n¥o desenvolva o efcito geraalj; pordém amoda deste efeito m
desta concepciio do impwlso. O desenvolvimento através da @n
¢a auxiliar por demals ao artista gue necessitar lidar com
o rit mo. Sc n3o houver a possibilidade gue, pelo menos,se
ensale ao menos alguns ao som de uma vitroola.

1~ 4 intorpretacio & corcogréfica e lirica. B ritmica e mg
1ddica.
2-A inter pretagio & ativa por gue possues
a) arplo moviment o especials
b) nusercsas mudangus nos valores de tons e de pantomimes
(zue sio os fatores de tempo, espago, forma e de dltu
utiligando livremente)

e) ¢ sentido de imintneia (preparacao) nantém-se sempre
vivo( o pfiblico deve sentir duramte toda a obra gque'mu
dangas" ou "z justamente sho limitentes)

3= A intoryretagio & elaborada a fim de se obter ym méximo
efeitos

a)No desenvolvinmento dos elementos maiores e menores da

composicio dramAtiea, attavés do contr aste e da divi
sfo unitiria do espetdculo em seus tiriics bésicosa

b)Nas divisdes das unidades de fraseio e nos movimentos

a fim de compa-los em unidade ritmicas e elevando=-as
2o elimax ou pontos culminantes pelos mevimentos oudgs
cendentes da aclo dramjtica.
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continuagao-lo

4. 0S8 PERSONAGENS

Nun drasia a @cao comega ¢ termina sempre com o seguinte fa-
tor; corbemplaclo a um cardter humanoe

A pursonagem & a causa e 0 resultado de todas as procuras e
conflitos e resolugdes gue ocorre em gualguer instante daga
¢to desenvolvida ao levantar-se o pano e ffindas ao seu few
chamentoe

5- ARGUMENTO OU ENREDO

0 argumento ou enrcde em tor-os bisicos e fundamentais & san
pre a procura de um ajustamento felto pelos personagens na
acho do drama. O desejo de possuir alguma coisa que ndo se
consegue apbs uma luts contra as forgas contrarial a Esteth
sgjoe O caninho gue percorre ostes persogens em direcgioa e
alizacio total déste desejo jue se ve interrompida por foTw
cas contririas, externas ou ingernas, que geram um conflito
& guc nasee os motivos da luta e gue lhe emprestem signifi-
Cagal.

6-RENSAMENTOS OU COMENTARIOS FILOSORICOS

As observacdes filosdficas do dramaturgo e gue sfo interca-
ladas no texto da obra certas vézes sao intensas e bastante
explicaren cnm outras, embora também abubdabte, nio sio cla-
ras e patentes, sao mals sugeridas pela agao da obres do gue
expressa em palavras.

Muito embora n3o se encontre em certas obras oste comentirio
filosbfico & preciso nlo esguecer gue um ligeiro condimento
filosbfico em sua aglo, tende realcar consideravelmente om
bor do drame e da pega. Dumn carreira geral, tanto o plblico
comum Comno aquglcs mais intelectualigado, prefere ingerirge
1&1a doce da emogdo como um recheio de sandwich ou sejam en
tre duas fatias de pac intelectual.

B E§TUDO§ Dﬁﬁ CENAS
HA nescessidade de um estude tedrico ¢ antecipado pelo die
retor, para que seja encontrado as bases ou ad molas da agio

da peca e que a colocam ern movimentos

QQPECTOS TECNICOQ DO _TRABALHO DB

Além dos prin01plos gerais de composigaso que se aplicamm a
todas as outras artes, existem algumas, distintas e que se
aplicam em espec 1al a cenas dramaticas. Erbora sejam consi
deradas como re gras, naoc passan algumas delas, de descri -
¢oes de uso conum e gue devem ser encaradagscomno experifiche
tais, relativas e¢.logicamente adaptadas a cada nova situvacio
SCHPT ¢ qUC SUT jae
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B. COMPOSICAO VISHAL E AUDITIVA

sho dois os clementos de conposichp visual ¢ auditivas
ELEMENTOS a)Movimento d oS atores

VISUAIS b)Foroos doc ambiente

SUDTTIVeS  SIELOGUGHD dos aferns
b)Bons do ambiente,sonopalstla

G~ MOVIMENTO( DOS ATORESe MARCACAQ

Os olhos sfo como gque pentoesde partida para a composicao vi
su,l no teatro, tanto @o ponto de vista do espectador como @
ators. As linhas de visao daste campoe devem ser boas nao séro
palco como também na platela-

1-REGRAS FUNDAMENTALS DE COMPOSICRO VISULL
a) Montor as prosengas hunanas gue estiveren no palco sempre

cm contacto uma com as outras atrawés dos olhose

b) Monter sepre os reostos dos atores bapstante atlvos e aty

antes, Anrante maior parte do tempo possivel, 2 vista do /
>

publico

9C§MEOSIQ§O

All..i..l....l.'l.l'..B
[ ]

|

s linhos visuais bisicas

|

A primeira linha wisual bisica de conmbacto daes atores & entre
a A~B

As segunda linha 4 a visual basica do espectador (CeD)s Es =
ta linha estende—se, duma manelra ideal, do contacto do cenf-
rio através de um angulo reto a visual dos atorese.

fi 18gico que ndo devemos alinhar 08 atores todos nyma linha
pota ¢ paralela a linhaa A-Be O gue & preciso distribui-los
a0 longo destas linhaS, formando um pequeno deslocamento sgn
pri a 2lguns passos desta linha ou até” mesmo a uma distan-
cia relativa daguela linha basicae
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% importante recordar gue guanttio mais distante for a linhm
dos atores de (v1sao) desta linha bisica de contetoy menosem
fase haveri no intercambioc entre os mesnos de palavraas ¢ mo

vimentose.

A lirha de visfo do espectador, deve ser considerado como uma
]irhs média. O plblice estd totalmente ddgtribuido ao longo

da sala de espetAculos. Bmbora seja impossivel projetar a a--
ain, Jue se desenvolve ®Q cenirio, de mangiras gue as linhas

visuais de cada uma das espectadores figue btima & nescessa-
rio, entretanto, gue o &#iretor esvude prlmeiraﬂente 0 que O espe
especatador gue csta sentado na parte central ves A agao gue

& composta dentroo desta linha bAsica do cento ideal estara

certanente visivel para un nimero maior de espectadores, do
gue guande composta % E ou D numa linha visual jue parte das
tes doils angulos.

0 fato de que a lirha bisica C-D seja perpendicular ao pros-
cénio ndo significa, & claro gue o espectado® gue esta sentg
do no centro dela veja sempr € 08 atoress diante déles.

Astes poderac estar 2 BEouD . 0 ator nic pode olhar para aj

has as linhas ao nesmo terlpo, a de contacto basico e a visual

bisica do ator, uma vez jue elds formam um angulo reto. O gue
love fager entdo? & simples. Ele deve trabalhar com as duas,
~va com uma, pra com outra, Suas atitudes e suas agdes sucess
sivas deverao nostrar as influcncias jue s0bre elas exercem

visuals bisicas e procurar manter um eguilibrio dramatico, en
tre anbasSe

05
NTC3
Ro8..

N&o & nescessario jue o ator olhe um para o outvo de frente qu

‘que seus olhos sejam visiveis para o pliblico a tode o momentos

Pode haver uma grande variedade ha posigao o juanto regueira a
situachoe Os atores podem estar de pé ou sentados ou jualjuer
outro lugar, olhando o plblico &e frente, de lado ou para o fin

do ou em gualjuer uwgja destas posigOes externas.

45T Pl

A

2

FEAREY

TS

~ s A 3
a) Visfo de 3/% é a mals comune As dvas influencias, a late-
ral e a fronkal gue exercen estas dugs visuals sho iguais nes
ta posicio. B chamada a posigionormal". Sho sempre adobadas
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ad A visio de 3/M4 & o meis comumee As duas influéneiss, a latg
ral ¢ a frontal gue exeorcem estas d uvas visusis sic igusis neg
ta posigio. B chamadz a posigdo "normalM. Sao senpre adotadosSe
no corego 4c didlogo, e para jual ¢s atores tomdém seunpr e o /
voltar para sla no desenvolvimento 4O GSLOe
p)VisZo perfil ou de astas, & ume posiglo caructeristica das 2
ches onde existen tensBo emtre os atores. B uma posigio em gque
o8 atores estic am contacto diretc uns com. 28 outros.
& linhs visusl com do plb lico esti em relagao direta com esta
wisual porsue oS olhos dos ator es sio visiveiss
¢) A visES do quarto emprega-se eom dois propbésitos:
1) para dar variedide a uma cena ( mudar a posigdo de umaator
por exemplo, depols que tste falow durante algum tempo para ou
% . ate. e)
2)para dirigir a tengao do pliblico para o rosto do outro atore
Se ¢ ator estiver amo centrc de interesse estiver destacado g
travls da posicdo do guarto, o pblico iri olhar para ele ,
pois o outro ator deveri’estar de costas. 0 espectador tendera
a olhar poranto, para o rosto que tiver mais visivele
Quando o diretor tem gue detureinsr guails o8 rostos sit uados
nas diagonnis, devera se colocado em rel&vo, elegancia natural
nente o gue S1s considemanm de maior importancia d rzrdtica no
momento . Bste rosto pede pertencer ac personagem principal m
cena que &st iver send o marcadaa.
As vozoes entretanto, pode ser um rehto de personage m secundi®i
rig o gue deve fer mais importancia.para a coiae do forac gue
nem sempre & facil fazer esta eleigaoqe
Phar mara o fundo. Bsta & bastante efetiva nos momentos de mg
jior tensfo emocionallou guando a expr essio dos olhos de um
persenagen deve ser mais suge rido do gue mostrado. Em alruns
movimentos de transi¢iic entre uma posigio e outra, alguns dos
atores principais podem naturalmente dar as cestas para o plb
tlico,
™) geral, o rosto de um atir & mais valioso para a cena guando
plblico pode -wer-lhe os olhos, por isto Slc nic deverd ser
rmantido muito tempo sem gue o plblico possa ver-lhe a rosto.
Os pemsonagens secundar los podem ser deliberadamente sacri-
ficados a fim de gque concentremos a tencho do pliblico nos ma-
is importantes. Deve se respeitar o desejo do pfiblico em que-
rer ver a expr ess¥p dos atores s por isso deverd manter em
cena ¢ maior nimero possivel de rostos d os atoree -ativos e du
rante maior tempo possivel visiveis.
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CRPC
" ROS~
2 0 copo e o rosto devem estar virados na mesma direg3o. Os pés
devem seguir a direcfio do olhar. Estas sfo regrzs basicas gquem
dem ser descmvolvidasa
Lombre-~sc sanpre jue seus pés, como as palavras de Ruth na Bi. .
blia, devem dizer para os seus olhos:"Onde voces forom cu irei®.
LISHA
"SICA
COITA
B O
RO
PALCO Na figura l,as linhas de contacto entrs os atores, z-B, esta
tracgada na parte frontal do palcoy perto de sua aberhura. A ex

nara ator who

periancia demomstrou jue os contactos do autor

geralmente mals fortes juando se aprementam Jumto a linha pris

xima do auditdrio. 4-B & uma espécic de fundamento do juadro /

cénico ¢ duas pessoas jue estejam dentro do limite de estruturs

do procénio s tendem a iniciar as partes mais lmportantes de sg

us difdlogos e os scus movimentos ao longo desta linha visual e

voltar sempre para ¢ls A medida Jue a cena se desenvolvao.

0 centro magnetico da lirha ¢ do paleo em sua totalidads & o pn

to médio da linha &~B. HEste ponto, chamado “centro do palco®, &

o ponto basico da irradiacao e convergencia de todo o rovimento

Jue se desemvolve em Uma cenas

Dele e até tende a fluir a agdo dramitica. 4 posigio normal

para duas ou tres pesscas jue nac tenham nehhum outro eixo esti

em torno deste centrog

Como 34 digsemos, a linha bAsica do contacto do ator nfo se en-

contrem no myamo lugar ¢ tempd todo & em todos os palcos.

Bles estfootho préximos da linha do proseénio 0 gjusnto permitir

& 1luminagao. Como nem todos os palceces permitem o uso igual de

refietores de cima e as luges do proscénio nao podem ser dispos

ta 8 do mesuo modo em todos os palecos, especialmentc zuando se

trabalha em palco improvisado, o diretor determinari de antemio

até jue profundidade do palco pode ser visto o rosto dos atores
¢ nao permitir gue se aprofundem mais do jue o estabelecido. Pa
jue guando ndo hi lus, o contacto "baAsico™ entre os atores perde
muito de significacao.

" 16U~
& DRA-
ArIco
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continuagid =15

Quando as forgas de agao .o reagho estdo realmente divididas en-
tre os personagens, ¢ diretor deve coloch-las entre 4-B ou numa
linha paralels a estass Como fizou visto esta posigio ofcrecc 2o
espectador um cnorme interesse e equilibra a posicap entre os g
torese.

Quando entretanto, as forgds de 2gfo e de reacho sao desiguals ,
o diretor gerolmente coloca um aéies (atores) no fundo do paleoy
o yue estiver no fundo ird dominar naturalmente o cena, POTUIe
possue uma viszo mais ampin dO pliblico de forma juc, o direter

D

deverad colocar no fundo o personagam cujas a¢des e rengdes scd

jam mais intercgsantes.
AZ
w P

Y T

[

. o 3 % F
A posigio primaria da figura 2, 4, divide o interesse da ccna com

B; na posigdo A2 ele forgosamente d mina B§ mas ha limite para
osta progrossio, porjuc 2 posigio a3 o ator deixa de despertar a
atencho, pols estd oculto atrié de B.

0 conflito dramitico aleangn O scu ponto mimimo de maior interes
se juands as forgas de reagdo ¢ de agao, dos dois lados estao re
almente eguwilfibrados. Bm geral o intercambiéo ¢ mais intenso um
do na posigaoc 4-B, € Este intercambio tende a debilitar-se juan-
do o linha de contzcto cntre os atorcs se dista ciﬁ desta basce.
Portanto o regra seri: juanto mails agudo £or © ﬁngulo entre as 4
nhas de contacto A-B, maid drombtica tende a ser a agioe. O Udar"
o M"roceber® entre & ¢ B ao longo da linha Al-B & junse tZo forte
cpsp ap g¢pmgp da linha A-B. R0 se pode dizer o mesmo, entretan-
to, da acdo ao longo da linha &?=B Isto nzo gquer diger juc © in-
gulo asberto (atores colocados na posiciio 42-B) nao tem valor no
palco. Bxistem muitas situagdes em jue ela _& ocsscncinl para de-
sencadear uma 2¢Ro ou reagio vigorosa da parte de um ou de outro.
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“RESUM) DB G0RE .
\ : R
Esa‘m D COMPOSIGLO Di FIGURA g
Ap s a intimamente iig&@a. g; =2 ’ -
téeniea picto y razSo peiba qual o di:z;atoz' &e tea‘tro aew estu- !
dar as obras dos ghandes mestres da tela, ndo para* eaplwrwlhe»s e '
quedros mas pars apreender-lhas 0 gentido e a. téenica. ' _ )ﬂ
Para gue haja a concretizagdo de uma bos composica 0 : "!-
L diretor tera que possuir conhecimentos de - N AL
; 1. Bnfase . % 2 . WL . ’
. 2. Bstebilidedo | e
:. ) 3. Sequdneia ; b
ki © b Bgutiferioe | L o
P " .9« Capecidade de sugestlo . .. e
;. ' ‘he unidede que estudamos, spagdd
* ‘estar Qre'saz;}-t-‘e. na eﬁiﬁi‘ayﬂ"*&i@ﬁ;@ da. figurs p@ram, pode ser -
s gom malor eficiéneia ns parte referente 4 Eﬁ@measa@ da _ b
;r",' . Enfase : N7 )
e gf: 1. Posicao do corpo ' LBYR *
| 2. Plano 7 SRR T
p 4 n*;I'E& 3 . . > : 8 S
k, ” ©o 4, Nivex : R
5. Contraste . X 5y .
6. Bspago . : , e
7. Foco Visusl "o
8, Triangulagfo : SR
| Pode ser conseguida & enfase por posigdo do corpe utill
le Zendo-se das posicbes fraoces e fortes (de frente, de casﬁgsa
! " perfil) colocando-se a figura que se gquer velorizar nume posics
m*ﬁe e as demais em i‘racas. . i
- Em rela.gao s Snfose por area, - temos que saber, em pri-
- weing lagar, 98 a-cena val ser reslisade om umlp dules Srda ou sm
T kS - :
| ES
*—__.{.,__'L‘ﬁ_ Rl » i R ‘
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2
” - o 1
meis elgumas., Colocawse & figurs na arer meis forte com 25 outr-=
=
,
flgu;as secundarias distribuldss nes sress mals fracaes. O mesmo

rd "~
rinciplo rege & en_gse por planos,
=3 s

N -~ =3 f 4 (Al ST 3 s 4
« enlage por nivel e frequentemente utilizeda psraz

ger perscnsgens importsnies de

gens mels indicedas pera

=5

altas sutoridedes ou gimpleg percons

£

P = b
der ideia de ascengre =sociel ou

5
vel unico.

Dara indicsr og m=is diversosn lug

nog de mamorla$ re: llh.db, alucinacdo

por exemplo pessado & presenio.

1 modo bem marcanto.
~ ~ 5

v tipo de enfsse S50 os relg, Pai

P

i bastsnte indicode o

rea

48 persona-—

nhas,

gens de peges modernss para

i
-k

,
2re guebrar a monotonisz de um 357

Seu empregc no teatro modernc
°Tes e ~mbientes como t-mbém pla M
¢ Pproblem=s de tempo, como

Bvitar

»
08 atores numa linhe tnieca

00 mesme planc ou num mesmo nivel,

+ enf.se por econtr-ste

’ ’
Un exemplo 51g;1es e o de veriss

VLCE*VGTSE} Vgrlas pEUfO?S %e

%

~
tode uma gams a explorsr dea

ta~se tombéen pPera ger empregz. ds

relacions, principlamnete, c¢om -8 corss das

- - -
De-gse a2 ume figurs

s
COCors2s e ums,
tro decte
na

P
¢ conceguida pels maneirs de evta’
pesgoas centades ¢ ume de pé on

- # 1
deitada. He portonto

sator. 4 lqdumenmrrld Pr=

I:.v

s

enis~se por coantraste no rue

roupas.

& enf=se por esprc¢o colocando-s dis-~

L -
eXicte ume disteneis

tancinda de outra. Bm oubr-s polavres, encre
ume. figure e um grupo del-s.

Por foco vigsuel, gusado verias figures olham pers ume o
que T=z todo o pﬁblico fixer o8 clhos ns mes

Ja a énfrse por Lrlrn ulacao é a que se obtém utilizsndo
a figur: geométrics do bPl(ﬂ5u¢O. £ ume com osigao enm quu a &nfam
se & feeilmente conseguid+, 4 Tigure enfitica & 2 do vértice opos
to a be sey en relecfo so espect dop,

@« Quendo houver apenas ume ficure an:!

Tipos de enfﬂﬂe - 1. Biret
tiee.

2« Dupls. Qu-ndo houver duss pPersonasgens em i -
gueld:de de posgicéo e importancia.

3« Diversificeds. OQuendo houver muitos stores
em Cens e todos, ou a meioris Precisem tomar
énfoce. Um frla e o outro Tegsponds em sezul
da, e vsoim vor diambs, N3o & muito facil »

SUR, Ccongecu

" | - 2
Secund. riz,

oo

Ume figura enfatics o outrse cus
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-~
recis.. de eairse. DBote segunde tem muite im
& &
i, - . ] o
porv.oncle mels deriogue. *odemos ecacoatr.r

le enfate nos quedros dos pintores

\.l

2. Betebilidede

Quando cgrup~mentos de cinco ou meie flguree parecem des

gerredos, instevels, "como se eebivessem o ponto de esir voendo® =

solugfo pere este efeito ps¢uo¢o&ico é 2 colocagao de mm ou moie
personsgens em um ou not¢ 4ols coatos do peleo baixo.

« egtabilidade consiste ainda em que nume CompPosigsio e
nica ¢ foeo do paleo slto ndo decequilib baixo, isto é, 25 DEr
Sonegens devem ser postes sm diversos pbartes do peleo no sentide
pleiéi3$fundo.

Tembém v corposi "o instivel ~contuece que um ou algung
Tabilizor a
cene, dur=nte og enssios, sendo neeeselrio P=ra isso estud-r a2 ccn

~ -~
pogiga20 de todos os angulos da plotéias.

ecores ficem ocultos par outros, ¢sbendo ao dirstor es

3. Sequencis
Sequzncia e & lig gfo total ds figurs. BSe
t8u que former ume unidade, wus hermonia me couposigio. Considers
se temben a sequ@ncia como & ligecio entre os guadros que e cuc
dem, ou seja, a composigio transitoris entre um quedro & ¢ mezuip
te. BSho mumenténeos, mes devem £er hermonicamente Gonstruidos,

s

i o i
4. Bquilibrio
iy o il . % & C = » "
Una compos8igro cCenice pode ser Prejudicads pels felia do
equilibriog OCc~sionando entre oo SDcCt dores ume sensag

L =)
bl
~ , ~
=

estar, até irritagio. Nio ¢ muito diffeil a consecugao de equili
. - ' = o
brio de ume composi-o. 27 8%p peaser nu palco COnY: S O metmo Ion

S€ ume, g-agorra equilibrade cobre a linha do centro. 48 wagcas de

o

um lede devem equilibrer ss do outro. Uma massa peguena, longe do
' sgatcis b - il y s = y T

centro, sguilibrare ums gronde, perto de centro. 5 como um sicte

ue Ge peso e cogtre De“o3 no gu-l, e1lém do ator, Principel meose

[ £ 0
com due lide o diretor, ealbrenm trmbdm os moveis e outros elemeantos

- I " P L n
U equilibric pode rner gimetrico cu assimetrico.

+
= ‘,u " £ g . . 5 -
Simetrico - gu-ndo h' o meemo atmero de figuras pera code
l=zdo.
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4

LAssinétrico - gueado o admero de figures for desigual;

Quondo ¢ grupo (qu=dro cénico de figures) ocup: wume ou
duce Sdrecs do Palco nio ofersce dificuldsdes. Equilibram-se por
£l mesmes viste aue os olhos do espectador ndo apreenden :0de o
Palce g instintivemente eolucionam o centro do equilibrie ~decu do.,

No caso de distribulcao de fgusdro persciagens nume msse
qucdreda nac se faz g Clstribuigio de modo que os queiro perscons-
E°R8 permancgam 20 meio de ¢ de 1.-.do ¢ sim coloca~se = mess on G
na pars 2 platéia com dois person gane no Aﬂhﬂlo sSuperior, se fo
nece*sjrio enfase dupls=, Dum_ydelmO um do outro, e os dois re “ten
teg no y-ulu inferior, porém mois separados. (Para melhor comprg
ensao, consulter » figura,)

5. Cepecidede de cugesitbo.

Une. composigho dx figure sempre bogsul cergs emocionsl
qus o diretor podera obter com of seus slementos. Uomposigﬁo el
arte & o processo de selec?o e orgenizaglo. No testro & um nstra
mento de ajuda poras se escl. ‘Tecer e intensificer os valorse into-

4

lectusis ¢ emocionais da PeLs.

=

-
o espetreulo, o CED‘flO, o2 atores, etg., formi & qual

':-

" ~ AT - L & ~
quer momento wm "guedro céaico® o como vimos & sus ComposigAo abe
2 5 - e 3 2 o i
dece 2 priacipios aetermla atogy definides. 4 compesicao relacio-

i . o Y . .
fig~ge C-mbem gom » eop, «Te. ¢ Tormulagde degte relecionanentoc o

"I;,

" '3
diretor devers coaliscer as

H

’ . i il =
egres besicas da teoris da cor e assim
F

-

consegulr os melhores efeitos pasctices,

“utros elementos da com csigeo

,
Vs elemeatos »baixo rel-cionsdos sEo chamados sbsuratos.
Linh-s -~ podem ser recisy ef cusis se subdividem em simples cono
2 linhz formade pelo lodo de wms nesa, um fio, um elenes
to do cenirio oy compostng,; cuwndo formadas por um grupo
linhes imegzinsrias como HOr eXemplo »g linheos de intep
relagio que vi0 dos olios de um personagem a0 resto de
outro, a um obgebo ou um ponto fixo.
lerece dest. .coda ateagio o sentido da linhe e como ela pbde ser
montado nc prleo.
dorizontsl - (reclinsd- ou deiteds) d~ idéis de CeASaeo.
Indice pspouso.
Pearpendiculer - indier tensfo, grandeza.
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eito bizorro. E bostente usade nos necos

L“-’J

Diczonal .
CXpPrecaicaistes, DOn confli

i
Uete as linhes nfo se referen venee =0 ¢o

-

i

. . - -
nerio e seus elementos mee inelui tamben o 2
tor,

I3 pREs de li nhasg

eles ~ Fipme.p fore- formalidade.
3} |

oy

Quebr-des - desordew, iaformelid~de

- £ ’, L 7] L]
SEIVEE ~ hermonie; grega (Inelui Tambew ¢ censrip),

-

i DO i “ - iy - = ta
forme, « refere~ce ag qUCCPO conkto eomo se o mesmo fosse pinteods

r i~
aume vela, Crda form bossul um signifieado GUe no comby
to ger=al ajuds s por em ¢videncis de um modo meis eficisen

te 2 cepacidade “Ubu“c< 0 Tento em relagao 208 abores gu

o

to em releco a0 con rio
Simétrica - firmezs
Irregulop - ¢ifurlidede, informelidade,

Reletive a0 planc #1to ou baixo do peleo estd claseificads
ens

Profundrs- GuAndo se colocs bem nos fundos do ESDaGO cgnico.
Rasz - .y ndo se coloce mais prixine 20 proscénio.

Mogss - Bste conceito abroage wa Smbito bem amplo. No tertro, en
tretanto, pode ser definido como "o paleo weis oy menos
¢helo ou vazio®, O ¢lementos do cendrio (p;redoa, portes,
Janelss, cortianus) og moveis (mesas, Cedeiras, cewrs, 8t0. )y

©s objetos (J-rros, torlhes, livreos) possuem uma forma o

20 LOSNO tempo wissa, [ip ceco do stor & o uso de muliidfo

A0 pzlco, 5 wernos Pose gers

Difuse ~ aotres €8pelh.dss pela c¢ena.

%
H
a@

A, EX r a
Compegta - 2torde L& le pProximos uns doe outros.
<8 Wesses relaeion: =s¢ com 08¢ toms, Pors atomosferae ~le
grss; tons pllidos ou goleoridos e masgsas leves. Para -tuosferss
trivices; os tons cscuros fhgeren ¢limes sombrios e s me s, 8 gerig

fong « el 2% Ccores cou todos oo feus metizes ¢ nuances. ve toneg

e e =
dis figurss, cend 'riosg; figurino: e @» lluminagzo crism beleza s
r
qual e foeilmente conseguide, cshendo ap diretor explorer ¢ senso
l__’ = - L3 i
estetico ne eseirio bape comblnPr @& Variedade de tons; evinteondo
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eXzgeros incdegasdos, “ien

SupTSy escreve Henning Helms, o belg
za & desejivel no re=lismo ou ac realiswo testrealizado. Ble geral
uente fice desloceda, Seric £ $81 no welodrsma ou na frrse. Pecas
désse vipo requerem composictes muito nais gutist,

» Vo210 gue sepore os elerentos de corposigio ¢ r sua
ré-ncic ps wovinentagio dos atorcs.

S
o

(4
L=

de grands itpo

O estudo de composi¢io durs & vida iateiray Do resmo riodo gue ne
) 5 . - s . -
naturezs nao encoutrsuos duss Spvorss 1gbals, nhao encontraiog duss
P

>~
s~
)

F
@Qes COoLl 2 Lesne CuHOOSl O e 2 uma ualCa Pega boden ser dedes dd
Versog, infinito atizeroc de COLOOSeruu’ 2 depender apenss do poder
¢ricdor do dlreJor ¢ quel preciss nostrar o seu tr:balho coercate

col um pri ﬁClplQ ou plzno.



